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Om detta nummer av medlemsbladet

Nasta ars tva medlemsblad, alltsa nr 39 och 40, ar éppna for Din medverkan!
Infor Séllskapets 20-arsjubileum énskas namligen texter dar vara medlemmar
berattar om sitt intresse for Gustaf Hellstrom. Se vidare under Hellstrom-Nytt!

Eugene O’Neill bor ha varit ganska vél kand bland litteratur- och teater-
intresserade i vart land, nar han redan som 48-aring tilldelades 1936 ars
Nobelpris i litteratur. | foreliggande medlemsblad redovisas hur han kom att
uppméarksammas i Sverige, och darvid far Gustaf Hellstrém en central roll.

Det visar sig namligen att just Gustaf Hellstrom tidigt var engagerad for
O’Neill — pa flera satt och i flera olika sasmmanhang. En del av detta framgar
redan i Sallskapets Amerikabok Kriget, Wilson och freden (2018), sa det framsta
syftet med foreliggande nummer av medlemsbladet &r darfor att ytterligare lyfta
fram Hellstroms insatser for O’Neill. Genomgangen avslutas med nagra
funderingar kring O’Neill-traditionen pa Dramaten och i Sverige.

Framstallningen kretsar huvudsakligen kring Hellstroms nyupptéckta
overséttning av O’Neills skadespel Anna Christie, som hdsten 1923 sattes upp
pa Dramaten. Viktig for askadligheten blir Greta Garbos filmatisering, eftersom
dokumentationen i bild av Dramatens uppsattning tyvarr ar tdimligen mager.

Red.

Omslagsbilden ar hamtad fran Dagens Nyheters forstasida den 24 oktober 1923.



Basta Gustaf Hellstrom-van!

Jag heter Lena Persson och valdes till ny ordforande i séllskapet vid arsmoétet
den 7 april 2019. Jag tog 6ver uppdraget efter Hugo Karlsson, som sjalv bett att
fa lamna Gver ansvaret som ordférande med alderns ratt. Jag ar glad att Hugo
valde att stanna kvar i styrelsen och darmed kan lotsa mig in i alla
arbetsuppgifter som rollen som ordférande kréver.

Framfor oss har vi en spannande och innehallsrik host som inleds med
Bokfestivalen i Kristianstad 67 september. Pa fredagskvéllen 6/9 ordnas en
litterar vandring i Gustaf Hellstroms fotspar med vara guider Margareta
Wingardh och Bengt Granstrand. Start kl 16:00 i Gustaf Hellstrom-rummet pa
biblioteket. P& l6rdagen 7/9 har vi bokbord i stan. Pa lérdagen kan ni ocksa i
Gustaf Hellstrom-rummet lyssna pa Lennart Leopold och Roland Persson som
laser valda avsnitt ur Hellstroms ofta malande och omvéaxlande utlandsreportage.

Darefter kommer vi som vanligt att finnas representerade pa Bokmassan i
Goteborg 2629 september.

Hostmotet ar bestamt till 13 oktober pa Stadsbiblioteket. Da hoppas jag att
fa traffa sa manga som majligt av alla er medlemmar. Traditionsenligt blir det
forst en presentation och dérefter samkvam med ost, kex och vin. Detta for att
traffas under lattsamma former och prata litteratur.
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Vid arsmétet lamnade Hugo Karlsson 6ver ordférandeklubban till Lena Persson.
(Foto: Lennart Leopold)



Sa har jag slutligen gladjen att beréatta att arets Gustaf Hellstrom-stipendium pa
1000 kronor delades ut till Ellen Archer i klass SAS16d pa Soderportgymnasiet,
for att hon visat sérskilt intresse for internationella fragor. Utdelare var Disa
Lundgren, tidigare ordférande i vart sallskap, och Wiveka Dettmark fran den
nuvarande styrelsen. Syftet med stipendiet ar att hedra minnet av Gustaf
Hellstrom som sjélv tog studenten pa Hogre Allméanna Laroverket i Kristianstad
ar 1900. Men det var andra gangen stipendiet utdelades, inte forsta som det
rakade sta i tidningen.

Lena Persson ordférande

Pa Soderportgymnasiets Facebook-sida hittade red. foljande trevliga inlagg:
— Soderportgymnasiet kanner sig stolt = e
16 juni - &

AR

Stort grattis till stipendiet Ellen Archer! Under din tid hos 0ss pa
Saderport har du som ordférande i var FN-férening alltid haft en
ambition att férena varlden, och vi dnskar dig all lycka till nar du nu ger
dig ut i densammal hitp://www kristianstadsbladet se/.._forsta-gustaf-
hellstro.../

Fran vanster: Wiveka Dettmark, Ellen Archer och Disa Lundgren.
(Foto: "Privat”)



Gustaf Hellstrom och Eugene O’Neills Anna Christie
Av Lennart Leopold

Som kommer att framga i det foljande glomde den amerikanske dramatikern
Eugene O’Neill (1888-1953; Nobelpris 1936) aldrig den stora och tidiga upp-
méarksamhet som hans dramer métte i Sverige. Dagens Nyheter publicerade
artiklar redan varen 1922 och Bonniers gav ut O’Neills Anna Christie (i Elsa af
Trolles Overséttning) 1923. Samlingsvolymen Tre dramer (1924) som ingick i
Bonniers serie Samtidens levande litteratur (k&nd som Gula serien) var forsedd
med forord av Akademiledamoten Anders Osterling.

Dramaten var en annan viktig aktor i sammanhanget. Fran och med 1923,
da O’Neills Anna Christie sattes upp, och fram till 1962 kom denna teater att
satta upp ytterligare tretton av hans pjaser.? Efter forfattarens dod 1953 kom
Dramaten att fa uppforanderattigheterna pa svenska till fyra av dennes pjaser,
bl.a. En lang dags fard mot natt. Intakterna darifran anvands fortfarande till det
arliga O’Neill-stipendiet, ocksa kallat O’Neill-priset.
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Vérldspremiar pa Dramaten 1956: Jarl Kulle och Inga Tidblad
i Lang dags fard mot natt. (Foto: Beata Bergstrom)

! Tre dramer. Emperor Jones, Ludna gorillan och Tran. Overséttning: Elsa af Trolle.

2 Se Tom J.A. Olssons O Neill och Dramaten. En studie kring arbetet med och mottagandet

av fjorton olika O’Neill-uppsattningar pa Dramatiska teatern aren 1923-1962.
Akademilitteratur 1977.



Under arbetet med O’Neill-materialet i Gustaf Hellstrom-sallskapets Amerika-
bok® upptackte jag den i Gustaf Hellstrom-sammanhang aldrig tidigare upp-
marksammade avhandlingen i teatervetenskap O’Neill och Dramaten (1977),
skriven av Tom J.A. Olsson.*

Det jag redan kande till var Hellstroms tre stora artiklar om amerikansk
dramatik, och d& sirskilt O’Neill, i Dagens Nyheter varen 1922. Av bevarade
brev i Bonniers arkiv hade jag dessutom funnit att Hellstrom hade anlitats av
Ake Bonnier som informell ridgivare avseende de dversittningar av O’Neill
som aren 1923-24 kom att publiceras pa Bonniers forlag i 6versattning av Elsa
af Trolle. Men att Hellstrom &ven var djupt inblandad i Dramatens tidiga sats-
ning pa den unge amerikanske dramatikern, det blev en dverraskande nyhet for
mig.

Tom J.A. Olsson gar i avhandlingen igenom omstandigheterna kring samt-
liga Dramatens fjorton uppsattningar av O’Neill. Sarskild vikt lagger han darvid
pa den forsta pjasen, Anna Christie, som avsag att introducera O’Neill i Sverige
och som oversattes av Gustaf Hellstrom. Jag kan darfér underbygga min fram-
stallning med resonemang och dokument ur Olssons avhandling.

Olsson drar slutsatser avseende O’Neill-traditionen pa Dramaten. Efter en
fyllig redovisning av Dramatens fjorton uppsattningar aren 1923-62 menar han
dock nagot dverraskande att O’Neill-traditionen pa Dramaten visserligen kan
imponera men att den inte har varit fullt sa konsekvent och stark som det pa
olika hall har havdats. Jag aterkommer till denna tes sist i min text.

Jag vill passa pa att tacka chefen for Dramatens Arkiv och Bibliotek, Dag Kron-
lund, som letade fram Gustaf Hellstroms originalmanuskript, sa att jag kunde
fotografera av det, och som ocksa tipsade om en spannande sida i Mimi Pollaks
memoarer, dar hon tar upp en scen som hon sérskilt minns fran Dramatens fore-
stallning av Anna Christie (1923).

3 Se boken Kriget, Wilson och freden. Gustaf Hellstrém i Amerika. Red. Roland Persson och
Lennart Leopold. Nomen férlag 2018, sidorna 149-180.

4 Se not pa foregéende sida.



Tidiga kontakter med The Provincetown Players och O’Neill

Gustaf Hellstrom tillbringade nastan tre ar i USA (1918-20), och han bodde da
omvaxlande pa sédra Manhattan, inte langt fran Greenwich Village, och i konst-
néarskolonin The Maverick i Woodstock norr om
New York.

Hellstrom hade genom sin amerikanska hustru
Louise goda mdjligheter att lara kdnna intressanta
manniskor och da inte minst forfattare och intel-
lektuella inom Greenwich Villages konstnars-
bohem, som ocksa hade sina forgreningar till
Woodstock. Mest spannande och givande boér kon-
takterna med teatersallskapet The Provincetown
Players ha varit. Det hade bildats i hamnstaden
Provincetown néra Boston sommaren 1916 av ett
antal forfattare och teaterménniskor — daribland
Hellstroms journalistkollega och van, radikalen
John Reed. Men verksamheten flyttades och under Hellstroms ar i New York
satte man upp en stor mangd skadespel i ett ombyggt hastskjutsstall i Greenwich
Village.

Av allt att déma stod makarna Hellstrom dessa kretsar néra, och Louise gjorde
rent av scenografin till en av The Provincetown Players uppsattningar under
sasongen 1918-19, namligen Tickless Time, en pjas skriven av Susan Glaspell
och George Cram Cook. Pa séllskapets hemsida laser vi: The set was by Louise
Hellstrom, whose design was based on the description in the script”.®

Detta bér i sin tur vara bakgrunden till att Hellstrém, nar Ake Bonnier och
dennes amerikanska hustru Eva besokte New York i slutet av aret 1920, kunde ta
dem med till The Provincetown Playhouse fOr att bevista repetitionerna av
Emperor Jones.® Féljderna blev l&ngtgaende. Ake Bonnier blev namligen eld och
lagor. Han léste in sig pa O’Neill, med f6ljd att Bonniers nagra ar senare kunde
gbra en pionjarinsats genom att som kanske forsta forlag i varlden publicera
O’Neill-pjaser i Oversattning. Varom mera senare.

Gustaf Hellstroms symboliska kapital
For att forsta varfor Hellstroms insatser for O’Neill kunde fa ett sa stort
genomslag i Sverige bor man beakta hans position pa det samtida svenska publi-

% Citatet 4r hamtat fran presentationen av Tickless Time pd www.provincetownplayhouse.com.
Man beklagar dér att det inte finns nagra bilder fran uppséattningen. Louise Hellstrom tycks inte
ha varit sa direkt inblandad i ndgon annan uppséttning an denna.

6 Brev fran Gustaf Hellstrom till Ake Bonnier 22/11 1923.



cistiska féltet. Det visar sig att han hade en hel del i sammanhanget relevant
symboliskt kapital, som gjorde att man lyssnade pa honom och litade pa hans
omdome.

Att Hellstrom var universitetsutbildad (fil kand i litteratur och statsveten-
skap) var en tillgang som inte kunde ifragasattas och som gav status bade i egna
och i andras 6gon. Dartill kunde han med sina sex sprak anses vara osedvanligt
sprakkunnig (svenska, tyska, franska, engelska, latin och klassisk grekiska).

Med i bagaget hade han ocksa att han debuterat som skonlitterar forfattare
redan som 22-aring och i borjan av 1920-talet definitivt sags som en forfattare
att rdkna med.

Han var samtidigt sedan femton ar tillbaka framgangsrik utrikeskorre-
spondent for Dagens Nyheter. Och férutom alla skrivna reportage och artiklar
hade han under utlandsaren hunnit skapa sig vérdefulla personkontakter i
London, Paris och New York.

Vidare kan namnas att Hellstrom hade god kontakt med Bonnier-forlagets
nestor, Karl Otto Bonnier. Inte minst viktigt i sammanhanget var att han
dessutom var nara personlig van med dennes soner Tor och Ake. Sadant var
vardefullt for en forfattare, men det var ocksa en stor tillgang vid Hellstroms
kontakter och forhandlingar med Dagens Nyheter, dar Bonniers hade en hel del
inflytande.

Hellstroms litterara bana var i uppgaende. Den nya romanen, Dagdrommar
(1921), var en klar framgang och pekade framat — ytterligare volymer om Stellan
Petreus var att vanta.

Vénner bland svenska publicister och forfattare hade han sedan lange, men
efter hemkomsten till Sverige i december 1920 tillkom en genom aren vaxande
skara vanner och bekanta bland journalister, forfattare och teaterfolk i Stock-
holm.

Genom sina reportage och bocker fran New York hade Hellstrom nu ocksa
kommit att betraktas som en framstaende Amerikakannare.

Utomordentligt viktigt, slutligen, var det att han var hemtam i kretsarna
kring The Provincetown Players och rent av vdn med Eugene O’Neill, med foljd
att han inte bara var informerad fran insidan utan att han dessutom kunde agera
formedlande lank mellan O’Neill och presumtiva svenska aktorer som Bonniers
och Kungliga Dramatiska Teatern.

Hellstroms artiklar om samtida amerikansk teater varen 1922

Drygt ett ar efter hemkomsten till Sverige publicerade Hellstrom tre artiklar om
samtida amerikansk teater: ”Amerikansk dramatik” (DN 22.2.1922), ”Eugene
O’Neill” (25.3.1922) samt ”Amerikanska Dukkehjem” (27.3.1922). | Séllskapets
bok Kriget, Wilson och freden (2018) ingar i sin helhet artikeln om Eugene
O’Neill, som blev en betydelsefull pionjarstudie. Aven om den inte rakade bli den
allra forsta artikeln om O’Neill 1 svensk press, sa édr det den forsta artikeln skriven
av en svensk och dartill den dittills bredaste och mest heltdckande presenta-



tionen.” | den tredje artikeln, ” Amerikanska Dukkehjem”, tar Hellstrom dessutom
upp O’Neills Anna Christie, sa vi aterkommer till den sa smaningom.

Dramaten tar kontakt. Forsta 6versattningen
(Kejsar Jones)
En aterkommande kalla till undertecknads resig-

nerade suckar genom aren ar de stora luckorna i
Hellstroms brevsamling. Med en del viktiga undan-
tag sparade han inte mottagna brev, forran mot slutet
av 1930-talet da han skapat sig en egen mer perma-
nent bostad.® Om brev alls har sparats sa ar det i
allméanhet sadana som Hellstrom sjalv har skickat
och som sparats av mottagaren, vilket innebar att vi i
sadana fall har atminstone den ena halvan av en
brevvéxling. (Vilka andra brevvaxlingar vi helt Skadespelaren Tore Svennberg
saknar & omdjligt att veta, men det kan vara &t-  (1858-1941) var chef for Dramaten
skilliga som vi inte har den minsta kdnnedom om, aren 1922-28.

for Hellstrom kéande ju atskilliga intressanta personer runt om i varlden.) Néar det
galler kontakterna med Dramaten ar tillgangen nagot battre, men det forsta
brevet fran davarande Dramatenchefen Tore Svennberg (19 september 1922)
finns inte bevarat. Emellertid skrev Hellstrém tillbaka med vandande post:

Jag har harmed &ran erkédnna mottagandet af Edert bref af gardagen. Jag
skall med noje ataga mig 6fversattningen af Emperor Jones, som jag
upprepade ginger sett pd scenen 1 New York. ’Kejsarens’ sprak sitter
visserligen ens ofversattningsformaga pa ganska harda prof, men da jag
tror, att jag dels genom min vistelse i Amerika dels genom min vénskap
med forfattaren ar om icke battre sa i alla fall lika val skickad att till halften
lyckas med uppgiften som nagon annan i Sverge, gor jag det, som sagdt,
med gladje.’

" En utforlig och rikt illustrerad presentation av O’Neills drama Kejsar Jones (Emperor Jones),
skriven av den ungerska anarkisten och feministen Rosika Schwimmer, publicerades i en bilaga
till Dagens Nyheter den 12 februari 1922 under rubriken ”’De svartas tragedi” Den finns
avbildad pa sidan 151 i Kriget, Wilson och freden.

& Tyvérr var inte alla brevskrivare lika forutseende som Hellstrdm néra van, forfattaren Algot
Ruhe, som sparade kopior pa sina ivagsanda brev (de finns i hans brevsamling pa KB). Sa var
ocksa rutinen pa Bonniers forlag.

9 Citerat efter Olsson, s. 28.
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Hellstrom 6versétter Kejsar Jones under hdsten 1922 och kontrakt skrives (se
avbildningen hér ovan). Anmarkningsvart ar det onekligen, att det ar Hellstrém
som skoter Dramatens tidiga kontakter med O’Neill och dennes agent i New
York. | kontraktet ovan kallas Hellstrom “’befullmaktigat ombud for forfattaren
Eugene O’Neill”.1°

Under 1922 har emellertid ett nytt O’Neill drama, Anna Christie, gjort stor
succé i New York. Och varen 1923 upprepas dessutom succén i London,*! vilket
gor att man nu tamligen omgaende vill satsa pa detta stycke — bade hos Bonniers
och pa Dramatiska teatern. Som vi ska se dras Hellstrom in i bagge dessa
skeenden.*?

10 Se Olssons avhandling, s. 29ff samt noter till dessa sidor.

11 Pauline Lord spelade Anna Christie bade i New York och i London. Vid premiéren i
London den 10 april 1923 sé&gs hon ha fatt ovationer som varade i trettio minuter.

12 Anna Christie ar en ung kvinna som tidigare prostituerat sig, och det kan da papekas att
Hellstrém just under denna tid kdmpade med slutkapitlen i sin nésta roman i Stellan Petreus-

10



Radgivare infor Bonniers utgivning av O’Neill 3
Varen 1923 nds Hellstrom av ett sikerligen ovéntat brev fran Ake Bonnier,
daterat den 4 april 1923:

Broder Hellstrom!

En fru Kastengren — mycket sot att se pa foresten — har tagit sig for
att oversitta den alldeles sarskilt svaroversatta Eugene O’Neills dramatiska
texter.

Om du har tid ndgon kvall sa bleve jag dig verkligen mycket tacksam
om du skulle vilja titta igenom hennes Overséttning och séga mig om du
tycker att den ar acceptabel. | viss man faller ansvaret pa oss, som — da hon
kom med uppslaget — icke direkt avvisade henne. Hon hade ndmligen en
viss forhandsratt till dversattningen darfor att hon korresponderat med
forfattaren om saken.

[

Endast tva pjaser namns i brevvaxlingen, sa tydligen var det inte fler som var
aktuella just da.'* Det géller The Hairy Ape och snart d&ven Anna Christie, som
skulle komma att ges ut redan i oktober samma ar. Men den enda dversattning
som Hellstrom utsagt kommenterar i de bevarade breven ar The Hairy Ape.t°
Korrespondensen med Ake Bonnier kring Elsa Kastengrens dverséttningar

blev mycket kortvarig. Den inleddes med Bonniers forfragan i brevet av den 4
april, varefter delar av manuskriptet skickades till Hellstrom i Norrképing. Han
tackar for detta den 11 april och fortsétter sedan:

Jag har last genom The Hairy Ape och har atskilligt att anmarka mot den
unga och skéna damens 6fversattning. Bara titeln: Den ludna gorillan, ar ett
oting. Jag har atminstone aldrig hort talas om nagra gorillor, som ej aro
ludna. [---] Darmed ar det emellertid ingalunda sagt, att en 6fversattning af
mig skulle bli nAmnvérdt béattre utom i ett afseende: jag anser mig kunna
svdara battre &n den unga, vackra damen.

serien, En mycket ung man (1923), dar Stellan har ett forhallande till en ung prostituerad
kvinna i Képenhamn.

13 For en utforligare redogorelse kring dessa saker, se Kriget, Wilson och freden, s. 171ff.
141 boken Tre dramer (1924) kom Bonniers, att férutom Ludna gorillan, att &ven publicera
Elsa Kastengrens Oversattningar av Emperor Jones och Tran. Hon valde dock att anvénda sitt

flicknamn som litterér pseudonym, Elsa af Trolle.

15 Hellstrdm hade sjalv bevistat premiéren pa detta stycke i New York, kvallen innan han
atervande till Sverige efter sitt tre manader langa aterbesok 1922. (Olsson, s. 219, not 22)
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Tyvérr framgar det inte av brevet vilka ytterligare anméarkningar Hellstrom hade
velat framfora. Han fortsitter nimligen: ”Nagon narmare kritik vill jag inte inga
pa brefledes utan det far ansta till dess vi traffas, da jag har battre tillfalle att
med en eversharp [stiftpenna] i hand skaffa belagg pa min missbelatenhet.”

De utforligare muntliga preciseringar i samband med ett personligt méte som
Hellstrom har forutskickar tycks inte ha blivit av. Ake Bonnier skrev namligen
redan den 16 april att han skyndsamt ville ha besked om Anna Christie, efter-
som det snart var dags att borja satta boken. Det &r forst med detta brev som de
tva sista akterna av denna pjas anlander. Hellstrom kan darfor knappast ha
hunnit granska Oversattningen av Anna Christie narmare, eftersom brev-
vaxlingen avslutades redan med Hellstroms brev av den 18 april. Hellstrom gav
da med sig betraffande Oversattningarna, men uttalat har han fortfarande endast
kommenterat Ludna gorillan: “Hairy ape”, havdar han, &r ju “ett gammalt
engelskt skillsord”, som knappast har ndgon motsvarighet 1 svenskan. ’Men jag
medger att detta dr smésaker.”

Ytterligare turer kring 6versattning, uppsattning och publicering

Att brevvixlingen med Ake Bonnier kring Elsa Kastengrens 6verséttningar var
avslutad redan i och med brevet av den 18 april stod inte fullt klart fér mig nér
jag arbetade med Amerikabokens O’Neill-text (s. 175). Jag trodde da fortfarande
att ett brev den 17 juni till Tor Bonnier angdende "6fversittningsaffaren” horde
dit.

Detta stdmmer knappast, for detta senare brev handlar tydligen om en helt
annan overséattningsdiskussion, som hittills forts muntligt mellan Bonniers forlag
och Hellstréom sjalv. Klartecken fran O’Neill att gOra Oversattningar av The
Hairy Ape och Anna Christie tycks Elsa Kastengren ha haft redan fran borjan,*®
sa nagon bradskande telegrafisk bekraftelse pa detta kan knappast ha varit
aktuell. Ett viktigare argument for att det ar en ny diskussion &r dock, att det
drama som faktiskt ndmns i brevet till Bonnier den 17 juni & Emperor Jones,
som Hellstrém ju sjalv hade Oversatt.

Men som vi sett hade O’Neill redan godkéant att Emperor Jones skulle
sattas upp pa Dramaten, och kontrakt var redan skrivet mellan Oversattaren
Hellstrém och teatern. Jag har darfor kommit till slutsatsen att Hellstrom den 17
juni skriver om nagot annat, namligen en eventuell publicering pa Bonniers av
Kejsar Jones i Hellstroms dverséttning:

16 T det ovan citerade inledande brevet fran Ake Bonnier skriver ju denne: ”Hon hade
namligen en viss forhandsrétt till dverséttningen darfor att hon korresponderat med forfattaren
om saken.”
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Det daliga védret i forening med uteblifvandet af ett kabelgram fran
Eugene O’Neill, som formodligen ar fan i véld pa resa, gor att jag uppskjutit
min UtOvistelse annu nagra dagar och ej kommer till Stockholm forréan pa
torsdag eller fredag, da jag hoppas fa traffa dig och Ake for att ndrmare tala
om 6fversattningsaffaren.

Enligt Svennberg skall Emperor Jones upp i november och till dess
borde ju boken vara ute.

(Brev till Tor Bonnier den 17 juni 1923)

Dramaten andrar sina planer

Hellstrom skriver alltsa har ovan till Tor Bonnier om ett uteblivet svar (kabel-
gram) frdn O’Neill. Samma dag skriver han ett brev med likartat innehall till
Dramatenchefen Tore Svennberg — med skillnaden att det i detta brev galler en
eventuell Hellstrom-6verséttning av Anna Christie och da for Dramaten:

Trots ett sistlidna mandag till Eugene O’Neills agent i New York avsant
telegram med bekréftelse pa att jag ager réatt att disponera 6fver Anna-
Christie, har jag &nnu ej fatt nagot svar pa min anhallan. Férmodligen har
mitt kabelgram ef en eller annan anledning ej natt honom, eftersom han
antagligen befinner sig pa resor. Innan jag emellertid erhallit denna
bekraftelse pa var muntliga 6fverenskommelse, vagar jag naturligtvis ej
taga risken af en uppgorelse med Dram. Teatern och ber darfor att fa
aterkomma, da den telegrafiska underrattelsen kommit mig tillhanda.

(Brev till Tore Svennberg den 17 juni 1923)

Det véntade positiva svaret fran O’Neill angaende Anna Christie kom den 8 juli,
och Hellstrom borjade da omgaende att Gversétta stycket for Dramaten.*®

Hellstrom och Dramaten har alltsd infor hosten 1923 tvd O’Neill-pjaser pa gang.
Men det sker omkastningar. Enligt en pressintervju med Dramatenchefen den 16
augusti 1923 avser Dramatens styrelse att introducera Eugene O’Neill med Anna

17 Citerat efter Olsson, s. 32.

18 Hellstréom hade tydligen férhoppningar om att kunna publicera. Den 2 september skriver
han till Dramaten: ”...Endr min 6fverséttning af ’ Anna Christie’ inkopts af Arvid Englinds
Teaterforlag, vore jag Er forbunden, om ni ville vara vanlig att lamna manuskriptet till
forlaget i & for kopiering” (Olsson, s. 33). Av allt att déma blev det ingen publicering.
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Christie, och i september star det sa klart att uppsattningen av Kejsar Jones
skjuts fram till varen 1924.1°

Ekonomin spelade naturligtvis roll for en teater, och man kan kanske forsta
att Dramatens styrelse frestades att satsa pa Anna Christie i stéllet for den mer
svartillgangliga experimentpjasen Emperor Jones. Den trakiga foljden blev
emellertid att Kejsar Jones i Hellstroms Overséttning aldrig kom att séttas upp.
Nar stycket antligen spelades pa Dramaten — hosten 1958! — var det i
oversattning av Borje Lindell.?° Den tankta publiceringen pa Bonniers blev inte
heller av, och i skrivande stund finns inga uppgifter om vart Hellstréms manu-
skript kan ha tagit véagen.

Nar Dramatens styrelse beslot sig for att satta upp Anna Christie uppkom en
situation, som kraver en kommentar innan vi gar vidare. Det fanns ju namligen
en svensk Oversattning redan, vilket kunde ha inneburit att Hellstrom forlorade
sin chans att bli Dramatens forsta Gversattare av O’Neill. Men han hade tur. | ett
bevarat brev skrev Dramatenchefen Tore Svennberg foljande till litteratur-
professorn Martin Lamm, som var ledamot av Dramatens styrelse just aren
1922-23:

”Jag har last en 6versdttning [av Anna Christie] av Fru Kastengren [...] hon
hade astadkommit en brytning for Christofferson som verkade jiddisch,
vilket jag sade henne vara oméjligt att anviinda pa scenen.”?!

19 Brev den 15 sept frén Dramaten till Hellstrém: ”D4 det av praktiska skl dr omojligt for
Dramatiska teatern att framfora Eugene O’Neills *The Emperor Jones’ forrédn under
varsdsongen /1924/, i synnerhet som *Anna Christie” kommer upp redan i nasta manad, far vi
anhalla att fristen for uppforandet av *The Emperor Jones’ blir utstrackt till den 30 april
1924.”

20 Olsson, s. 207. Kejsar Jones hade dock spelats som radioteater 1935 i bearbetning och
Overséattning av Alf Henrikson (DN 1 och 2 nov. 1935), och stycket hade sedan haft scenisk
Sverigepremidr pa Goteborgs Stadsteater, som hade ett O’Neill-program vid invigningen av
dess studioscen (lilla scen) den 8 februari 1937, da man ocksa hade Sverigepremidr pa Tran
(Olsson 213). Bagge styckena ingar i O’Neills Tre dramer i 6versattning av Elsa af Trolle
(Bonniers 1924). Uppgift saknas, men sannolikt var det af Trolles 6verséttningar som
anvandes i Goteborg. Hellstroms dverséttning for Dramaten 1922 var férmodligen redan
glémd och férkommen.

21 Citerat efter Olsson, s. 220, not 43. Varfor Svennberg fatt for sig att brytningen “verkade
jiddisch” dr oklart, men just det papekandet kan knappast ha tilltalat Martin Lamm, som sjalv
hade judiska rotter. | vilket fall som helst gick uppdraget att 6versatta Anna Christie for
Dramaten till Gustaf Hellstrom. Vi kommer att se och kommentera exempel fran Elsa
Kastengrens Overséttning langre fram.
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Resumé av Anna Christie, med bilder fr&n Greta Garbos film

FoOrsta akten - exposition

En bar i New Yorks hamnkvarter. Den svensk-amerikanske pramskepparen
Chris Christopherson (George F. Marion) goér entré i den yttre baren. Han &r
redan ganska rund under fotterna och far sig nu ytterligare ett par glas whiskey. |
baren ligger ett brev fran hans dotter Anna och vantar pad honom. Han gar in i
den inre baren och slapper in sin sambo Marty Owen (Marie Dressler) genom
“familjeingangen” (Ladies entrance). Chris och Marthy sitter nu i den inre baren
och Chris stavar sig igenom Annas brev. Efter hustruns dod har Chris latit
dottern vaxa upp hos hennes kusiner pa en gard i Minnesota. Han har namligen
velat halla henne borta fran the devil sea” och fran sjoméannen. Han har inte sett
Anna pa femton ar, men nu &ar hon pa vég, skriver hon. Marty gar godvilligt med
pa att flytta ut fran pramen for att Anna ska kunna flytta in hos sin far.

Anna ringer pa och slapps in genom “familjeingéngen”. Hon faller de klassiska
orden: ”Gimme a whiskey, ginger ale on the side. And don’t be stingy baby.”
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Marty genomskadar nykomlingens bakgrund som prostituerad. Bade hennes
kladsel och hennes nonchalant sjalvsiakra upptradande i baren tyder pa det.
Emellertid bjuder Anna henne pa en whisky. De borjar samspraka och Marty
inser roat att nykomlingen faktiskt ar Chris dotter Anna. Men hon haller god min
och berattar om Annas far, som hon beskriver som en god och hygglig man. Nar
hon hér Chris ute i den yttre baren drar hon sig tillbaka, sa att Anna kan fa traffa
sin far i enrum.

F

Chris och Anna aterférenas. | sina sporadiska brev har Chris pastatt att han har
lamnat sjon och numera arbetar som portvakt i land. Anna har varit sjuk, séger
hon, och behover vila upp sig. Kan han ordna bostad i stan? Det ter sig svart,
eftersom Chris inte har nagra sadana kontakter. Anna har ingen lust att flytta in
pa en kolpram, men Chris Overtalar henne. Det ar ett mycket battre liv pa
pramen &n hon tror! OK, hon vill gora ett forsok.

Expositionen &r slut — publiken har fatt den bakgrund som behdvs for att
h&nga med nér dramat nu tar fart.
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Andra akten — dramatiken borjar

havet, sjoluften och inte minst dimman gor henne ren fran det gamla livet.

En svar storm har dragit forbi och en dimmig natt hor Anna och fadern rop
utifran havet. Pa en provisorisk flotte, framférd av den kraftige men utmattade
eldaren Mat Burke (Charles Bickford), ligger nagra halvdoda sjoméan och de
raddas alla ombord.

Mat tror inte sina égon nar han finner en sa vacker kvinna ombord. Han blir
omedelbart fordlskad och Anna attraheras ocksa. Han improviserar ett frieri,
men Chris, som alltid velat skydda dottern fran sjoménnen och fran the devil
sea”, ser rott ndr han marker att Anna och Mat attraheras av varandra.
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Tredje akten — avsl6janden och brytningar

Nar det sa smaningom star klart att dottern verkligen vill gifta sig, uppstar vilda
diskussioner och till och med handgripligheter mellan Chris och Mat i kajutan.
Chris drar sin kniv men avvépnas enkelt. Anna kommer in och hér hur de disku-
terar vem som i fortsattningen har rétten att bestdmma Over henne, eller ’ge
henne order” som orden faller. Nu foljer Annas stora scen, hennes sjdlv-
standighetsforklaring.

”I’m my own boss. So put that in your pipes and smoke it! You and your orders!”

Till de bdgge mannens forfaran berattar Anna nu den sanna historien om sitt liv:
hur hennes yngste kusin tvingade sig pa henne och darmed ledde henne pa
daliga vagar, hur hon rymde fran farmen till stan for att arbeta som barnjungfru
men hur hon avskydde att ta hand om andras ungar och brét ocksa med detta liv.
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N&r Chris och Mat jamrar sig och inte langre vill lyssna till henne arbetar hon
upp sig i hysteriskt raseri:

Du - - - forsokte halla mig i sékert forvar i land — dom tva sista aren var jag
inte barnjungfru — jag ljég, nar jag skref det till dig — jag var pa ett stalle
med poliskontroll, det &r hvar jag var! Ja - - - just precis ett sddant hus — ett
sadant som sjoméan som du och Mat gar till, nar ni ar i hamn — och dina
snalla landkrabbor ocksa — och alla karlar, Gud férbanne dom! Jag hatar
dom! Hatar dom! (Hellstréms Gversattning)

Né&r Hellstrom skrev om Anna Christie i artikeln ”Amerikanska dukkehjem”
(DN 27 mars 1922) hade han férmodligen sjélv varken l&st eller sett pjasen, med
tanke pa att hans referat i vissa detaljer inte helt motsvarar originalet. Men
referatet har nedan av den tredje aktens uppgorelser gor éanda stycket full ratt-
visa. Den forsonande fjarde akten mer eller mindre avfardar han daremot. Hell-
strom jamfor Anna med Nora i Et Dukkehjem:

Det nya ligger dari att hon forklarar for saval fastman som far att darest de
inte vilja tro henne pa hennes forsakran att hon ar en ny varelse, sa kan de
gora vad fan som halst. (I sin heliga vrede faller hon tillbaka i det sprak hon
vant sig vid pa bordellen.) Och nar hon sagt till sin fastman att hon aldrig
forut dlskat en man, sa ar det fan ta henne och honom ocksa sant. Hon
alskar honom fortfarande och lika mycket som dagen innan. Men hon har
inte lust att tigga om forlatelse och leva aratal som hans hustru i kanslan av
att ha begatt ett brott som méste forsonas. Ar han karl nog att tro henne,
alright! Anser han henne ovérdig, sa goodbye! Hon har levat sitt liv sa som
omstandigheterna gestaltat det. Hon skyller inte uteslutande pa odet eller
manfolken. Hade hon varit en smula annorlunda, hade vél hennes liv ocksa
tagit sig andra former. Nu ar det emellertid som det ar: nagon botgorerska
vill hon inte bli. Och hur vill han ha det, fastmannen? | en olyckligtvis
alltfor farsartad fjarde akt, tydligen tillsatt for publikens skull och med
tanke pa teatersupén, beslutar sig fastmannen for dktenskap.

Vi kommer senare att se att dven Dagens Nyheters recensent (Torsten Fogel-
qvist) efter Dramatens premiédr hade invandningar mot fjarde aktens lyckliga
upplosning av dramat. (Det tycks kravas mycket goda skadespelarinsatser for att
Mat Burkes sinnesforandring ska verka psykologiskt fullt 6vertygande, och dér
brast det tydligen pa Dramaten. Pa andra teatrar har det ju dock fungerat!)
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Fjarde akten — slutet gott, allting gott!

Efter uppgorelsen i tredje akten har bade Chris och Mat lamnat pramen for att
supa, var och en pa sitt hall. Under tiden star Anna i valet och kvalet. Ska hon
atervanda till sitt gamla liv eller vagar hon annu hoppas att Mat ska komma till-
baka?

Tagbiljetten ar redan kopt, men sa dyker Mat trots allt upp i kajutan,
samtidigt vildsint och 6msint — och med tydliga tecken pa langvarig fylla och
haftiga slagsmal. Vad han vill &r inte helt klart ens for honom sjélv, han pendlar
mellan instinkten att sla ihjal henne och viljan att alska henne. Anna bedyrar
aterigen att hon numera ar en ny manniska och att hon aldrig har &dlskat nagon
annan man, férutom Mat. De andra har hon alltid bara hatat!

Mat vacklar. Han vill nog, men vagar han verkligen tro henne? Katolik som han
ar far han henne att svéra pa ett kors han fatt av sin mor och alltid har burit om
halsen. Hon svér dyrt och heligt pa korset, men han kommer i tvivel igen, nar
hon tillfragad medger att svenskarna ar lutheraner. Tills sist lugnar han sig dock,
och nar aven Chris sa smaningom dyker upp &r forsoningen redan ett faktum.
Det tycks bli giftermal, trots allt, men samtidigt star det klart att bagge
mannen kommer att bege sig till sjoss igen — av en slump, visar det sig, ska de
monstra pa samma skepp! Anna kommer att bli sjgmanshustru, liksom sin mor
och manga andra kvinnor i hennes slékt, dar i stort sett alla méan varit sjoman.
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Anna Christie pa Dramaten

Hellstroms Oversattning av Anna Christie
publicerades aldrig, men texten finns i
tva exemplar i Dramatens arkiv. Det ena

ar markt “Anna-Christie. Scenen” och
Oromco- lalnisTie.

har fungerat som inspicientens exemplar, =

fl&r.k“-

vilket innebar att vi har ocksa finner an-
visningar for exv ljudeffekter, ofta ang-
batssignaler, eller ringningar infor skade-
spelarnas entréer.

Vid ndrmare studium av texten inser
man att det ar Gustaf Hellstroms eget
originalmanuskript som har anvénts. Har
finns nédmligen en del maskinskrivna
andringar som har gjorts redan under
overséttningens framvaxt.

Chris
All right. Ja & spart tebaks,Marthy. y
| Chris gdr genom baren ut geuom hufvudingangen/

D R ———————

Larry 7%1:;! P

Lil( ’

Han blir bra igep bara han fimlite kik i kroppen. — (] — = e
B

An

Marthy
Visst. /\(.y\\,\\\ R (,..'/..\.- w1 g -—
—————— i (D —

/Larry gér tillbaka till baren och Atertar lasningen af tidoing
en. Marthy dricker afterténksamt i sma& klunkar upp rsten af

whbbaskeas sin sejdel, Det ringer pé& klockan till "familjein-
R

B e R £

gangen. Larry kommer till ddrren,odppnar den pid glint - och
sa,med ett forbrylladt uttryck sldr han upp dérren viddppen.
Anna Christopherson kommer in. hon éggiéng,blond,fullt utveck-
lad uvng kviuna pd tjugo,vacker pid ett stort tilltaget Vikinga-
docrers sédtt,men for tillféllet hopfallen och med tydliga yttre
tecken pd att hon tillhér virldens 4ldsta yrke. Heunes ungdom-
liga ansicte semeesdsaskdednss. ir redan hirdt och eyniskt vrkr

ett lager af smink. Hennes J&ékt bér prigeln af den gzgﬂﬁﬁfzgz

stassen
hos en flicka frén landet,gom tlifvit prostitue-

rad. Hon kommer in och sjunker uttrdttad ned pa en stol vid ett

bord i vénstra fonden/
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Det andra exemplaret av texten ar markt
”Sufflor” och ar handskrivet med stor
och tydlig handstil. Har finns i allmanhet
inte ndgra andringar, s man far anta att
detta ar texten i den form man bestamt
sig for att anvanda. Vi ska se ett belys-
ande exempel har nedan, dar den maskin-
skrivna texten innehaller andringar
inforda for hand, sa att det blir osakert
vilken version som ska gélla. Har kan
sufflorens text ge svar. Det galler Anna
Christies beromda forsta replik i dramat.
I O’Neills originaltext och i Garbos film lyder den som i bilden:

Glmme a whlskey,
ginger,ale on'the side!

-

Emellertid ser det ut sa har i Hellstroms manuskript:

,n) -20-~-

ot

Ge mig efYwhisky ofli™®n ingefilredricka.
/Dérpd,d& Larry vinder sig om for att ¢d, frautvingande vbt $n-
tagaude leende mot honom/

Och mambmse va inte sndl med mittet,baby,

Detta kan ldsas pa flera sitt: ”Ge mig en whisky och en ingefarsdricka”, som det
ju har statt innan andringarna bérjade foras in, skulle bast motsvara originalet.
Men texten kan ocksa ldsas ”Ge mig en torr whisky med ingefdrsdricka”, vilket
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oppnar mdjligheten att whiskyn skulle blandas ut med ingeféarsdricka. Andra
kombinationer dr ocksd mojliga, som ”Ge mig en torr whisky och en ingefars-
dricka”, som det vil har statt innan de maskinskrivna orden ”och en” stroks over
och ersattes av det handskrivna “med”.

Hur lat det da pa scenen? Har finns ocksa olika bud, visar det sig. | Mimi
Pollaks memoarer Teaterlek fran 1977 finns foljande skildring av néar hon och

Greta Gustavsson som unga scenskoleelever foljde skadespelet uppflugna pa
tredje raden:

a och jag satt i morkret och vintade p4 var

féds vdl med n4gon sorts kunskap om

vil in med modersmjolken. Likasa 4r vil

t uttryck av kirlek: vi dlskade Tora Teje.

om en kunglig svart svan, {or hon gled Gver

oster har inte ménniskor till vardags, |

‘hade hon ibland, men alltid hasselnts-
Vi dyrkade henne, nir hon kom in

Hemriseekaged sin morka, sensuella

: em kunde ana att

henne, vi spionerade ut nir hon limna-

Ot2 hﬁngommsadramﬁkt—hm

hpn;vi]lebka,somvarkliiddmeds’kir

e gh hade hon sina tva berémda vint-

LOPPEL

“Efter att ha sett henne i fyra minu-

2 O S . e S IR Bendib

”Ge mig en whisky” skulle Tora Teje alltsa ha sagt, enligt Pollak, men fragan &r
om hon inte blandar samman minnet frdn Dramatens scen med minnet av
vaninnan Gretas inledningsreplik i filmen. Den pa scenen anvanda versionen bor
ju namligen vara den som star i sufflérens exemplar, och dar star som foljer:

hrna
gf@ﬂm:ﬁml@u R S
ryr»o@ Zo»mr;/- @%m B850
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Som kuriosa kan namnas att Elsa af Trolles pa Bonniers utgivna éversattning
varierar temat pa annat satt, kanske i ett forsok att gora texten mer omedelbart
begriplig for en svensk publik: ”Ge mig en visky — me en skvatt sockerdricka i.
[...] Och var inte snal, ungen min.”

Nar det galler sjalva uppséattningen, sa ar det bevarade materialet tyvarr ganska
tunt. Har nedan visas fotografier avsedda att dokumentera de olika akternas
dekorer, men bruket pd Dramaten i sddana sammanhang var att inga skade-
spelare skulle férekomma pa dessa. Vi har alltsa inga bilder av det slag som har
ovan hamtats ur Greta Garbos film, utan vi far sjdlva tanka oss hur handlingen
gestaltades av skadespelarna pa scenen. De handskrivna anvisningarna ar
hédmtade ur sufflorens text:

%z‘a,a,/d‘m W/W/‘W

mam o Nferw 3

bty K

1. Anna Christie, akt I; dekor: John Ericsson. 1923: band VI

Den yttre baren Skiljevagg med o Den inre baren

genomgangsdorr
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2. Anna Christie, akt II

Recensenterna uttryckte beundran for John Ericssons dekor, och det gallde
sarskilt den andra aktens dimomsvepta kolpram.
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10

akt III-

tie,

is

3. Anna Chr
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Pa insidan av framre parmen till inspicientens exemplar finns en tidsplan. Fore-
stallningen varade ursprungligen i sammanlagt tva timmar och fyrtiosex minut-
er, vilket tycks ha upplevts som langt — recensenterna knorrar dver “upprep-
ningar” och ”longdrer”. Ett resultat av detta bor det vara, att man i de senare
akterna finner hela sidor som strukits i sufflérens exemplar:

Tora Teje (1893-1970) spelade Anna Christie i Dramatens forestéallning. Ivar
Nilsson (1877-1929), som skymtar pa bilden ovan, spelade Annas far Chris
Christopherson. Har nedan syns han i rollen som Advokaten i Strindbergs Ett
dromspel. Chris véaninna Marty Owen, som bara forekommer i forsta akten,
spelades av Tyra D6rum (1878-1951). Har nedan avbildas hon i en annan roll.
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Signaturen T. F-t (Torsten Fogelqvist) i Dagens Nyheter ar inte helt n6jd med
skadespelet, som han finner melodramatiskt i 6verkant. Och han lagger delvis
skulden p& O’Neill sjélv, nir han avslutar sitt innehallsreferat pa foljande sétt:
”Da upptrader i fjarde akten forfattaren sjdlv som Deus ex machina. En koja
med tre hjéartan stiger upp pa den gronskande strand. Och man dricker ett glas
for livet.” Men mycket av svagheterna beror anda pa spelet och da i sista hand
regin, menar nog Fogelgvist redan i foljande avsnitt:

Pjasens uppforande gjorde ett blandat intryck. En brist pa dramatisk
koncentration och stegring gjorde sig méarkbar, séarskilt i andra akten med
dess longorer. Och fjarde akten, enkannerligen slutet, verkade i hdgsta grad
melodram. Men, som sagt, det finns i dramat, trots eviga omtugganden och
sargade repliker, nerv, must och karna.

Nar Fogelqvist fortsatter lyfts anda Tora Tejes, Ivar Nilssons och Tyra Dérums
(vars namn inte ndmns) insatser fram pa ett positivt satt. Daremot far Uno
Henning (1895-1970) knappast godként som eldaren Mat Burke, Annas upp-
vaktare och blivande make. Mat Burke ar en vaxlingsrik, sakerligen mycket
krdvande roll, och om den rollkaraktéren inte fungerar tycks pjasen forlora i
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trovardighet. Det blir en ratt rejal sagning (men kanske ar Fogelqgvist lite val
onyanserad, att doma av andra recensioner dar Henning klarar sig nagot béttre):

Huvudrollen, spelad av Tora Teje, véxte i tredje akten ut till verklig
dramatik. Hon slogs som en nagot vulgar och skamfilad Nora for sin sjéls
integritet. Och hon fann manga ékta och gripande tonfall for sitt

Uxo Hexxixa

dubbelvasen av kvinna och skdka, kvinna i
bottnen, skoka pa ytan. Ivar Nilsson, den gamla
egoistiske, men i grunden godhjértade fadern,
forstorde inte haller sin roll. Han var en utmarkt
skeppartyp. Spelet i forsta akten var ypperligt. Om
Uno Henning, Mat Burke, kan sdgas att det fanns
goda ansatser. Men han har icke helt vuxit ur
elevstadiet. Det ligger dver hans spel nagot offritt
och bundet. Han spelar, men han &r inte. Det blir
latt nagot konstgjort dver hela typen, och man sag
med saknad Lars Hansson — bland askadarna. Uno
Henning gjorde det basta méjliga av en roll som
inte passar honom, men anda inte sa bra att det
aldrig verkade teater.

Recensionens avslutning, som foljer direkt efter ovanstaende, tycks utan namns
namnande peka ut bade forfattaren och regisséren som de som har brustit, men
pa vagen far sig den moderna publiken ocksa en slang:

Da dessutom en pjas gransar till melodram, kan man med skél fraga sig
varfor inte allt gores for att ddmpa det melodramatiska. Det blev en smula
for mycket utbrott, raseri och tarar. Verkligheten varken snyftar eller rasar
sd. Men kanske berodde detta for mycket pa kdnnedom om den moderna
publikens oférmaga att utharda det stillsamma och pa pjasens egen brist pa
energisk rytm. Det ar vanskligt att spa dramats fortsatta 6de. Det skall
kanske falla pa sina svagheter i koncentration och dramatisk stegring. Men
det ar i sa fall synd om bade skadespel och prestation. Ty det finns i bada

nagot dkta att ta vara pa.
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Ytterligare om Elsa af Trolles och Gustaf Hellstréms dversattningar

En frdga som maste ha vallat en hel del huvudbry for bade Elsa Kastengren
(Elsa af Trolle) och Gustaf Hellstrom ar den sprakliga utformningen av replik-
erna, och da i forsta hand faderns, Chris Christopherson, med tanke pa att denne
i O’Neills originaltext bryter ganska kraftigt pa svenska. Ett belysande exempel
ska ges. Har originaltextens lydelse:

CHRIS--[Suddenly growing somber--in a low tone.] No. Ven she vas
little gel, Ay vas bo'sun on vindjammer. Ay never gat home only

few time dem year. Ay'm fool sailor fallar. My voman--Anna's
mother--she gat tired vait all time Sveden for me ven Ay don't

never come. She come dis country, bring Anna, dey go out
Minnesota, live with her cousins on farm. Den ven her mo'der die
ven Ay vas on voyage, Ay tank it's better dem cousins keep Anna.
Ay tank it's better Anna live on farm, den she don't know dat ole
davil, sea, she don't know fader like me.

Hur ska man hantera svarigheten med denna svenska brytning i en svensk ver-
sion av texten? Fru Kastengren har i sin Overséttning tagit fasta pa att fadern
kommer fran Bohuslan, och hennes Chris Christopherson talar darfor visserligen
svenska men ”pa bred bohuslénsk dialekt”, som det star i den tryckta versionen.
Har hennes Gversattning (notera feloversattningen av anvisningens “’somber”):

CHRIS
nyktrar plotsligt till — med lag rost.

Neej. Nar ho va liten flecka, sa va ja skeppare
pa ett sejelfartyj. Unner dom aren kom ja allri him
men ett par ginger. Ja va e diare som alla sjoman.
Mi gymma — Annas mor — ho ble trott pa @ venta
pa mej hela tien i Sverige, nar ja allri kom. S3 ho
reste hit tell de her lanne 4 toj Anna me sej a sd
reste dom tell Minnesota 4 bodde me hennes kusiner,
som hade e farm. A ner hennes mor doj, medan ja

va pa sjon, tockte ja de va battre att kusinerna
beholl Anna hos sej. Ja tockte de va battre for
Anna 4 bo pa e farm, si ho slapp lara kdanna den
der satans sjon a slapp kdnna e far som mej.
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Gustaf Hellstrém hade ju genom Ake Bonnier under en kort tid varen 1923 haft
tillgang till arbetsversionen av Elsa Kastengrens Oversattning, sa han kénde
alltsa till hur hon gjort, nar han valde att ga en annan vag. Vissa uttryck i hans
Overséttning &ar fargade av amerikanska ord eller uttryck, som ”det hérnia
countriet” och “dom gick till Minnesota”, men framfor allt later Hellstrom
Christophersons sprak vara mycket enkelt och talsprakligt, vilket markeras redan
I stavningen. Har samma avsnitt i Hellstroms tappning:

Chris

(som plotsligen blir dyster)
Na. Nar hon va ett litet barn, va ja bassman pa en segelskuta. Ja va bara
hemma ett par ganger dom dar aren. Ja & en sjobuss. Min kvinna — Annas
mor — hon ble trétt pa & vanta hela tiden hemma i Sverge nar ja aldrig kom
hem. Hon kom till det hdrnia countriet, to’ Anna ma sej, dom gick till
Minnesota, dom lefde dir med hennes kusiner pé& en farm. A s nar hennes
mor dog, da ja va pa resa, sa tyckte ja pa stallningen da va béttre att dom
dar kusinerna beholl Anna. Jag tyckte dé va béattre Anna lefde pa en farm,
for da sa far hon inte se det dir helvetes havet, och inte en si’n far som ja.

Vigen mot O’Neills Nobelpris

Gustaf Hellstrom hade naturligtvis inget formellt inflytande vid valet av O’Neill
som Nobelpristagare, men informellt — via tidningsartiklar, éversattningar och
strategiska personkontakter — maste hans inflytande pa handelseutvecklingen ha
varit betydande. Det blev en dynamisk serie av orsaker och verkningar —
impulser och reaktioner. Somligt i nedanstaende genomgang har namnts redan
ovan, medan annat tillkommer. Helheten ar ny, men vi tar det fran borjan.

Genom sin amerikanska hustru Louise lar Hellstrom under sin Amerikavistelse
aren 1918-20 kanna The Provincetown Players och Eugene O’Neill. Detta leder
till att han hosten 1920 vicker Ake Bonniers intresse for O’Neill, genom att ta
med denne pa repetitionerna av experimentdramat Emperor Jones.

Varen 1922 publicerar Hellstrom tre introducerande artiklar om ny ameri-
kansk dramatik i DN. Sarskilt O’Neill och Emperor Jones lyfts fram (i den andra
artikeln) men &ven Anna Christie avhandlas (i den tredje artikeln).

Tidigt 1922 har Hellstrom under ett tre manader langt aterbesok i New York
hunnit uppdatera sitt O’Neill-intresse. Han bevistade rent av premiaren pa The
Hairy Ape. Han kopte ocksa med sig litteratur, med foljd att han samma var
kunde lana ut tre O’Neill-pjaser till Dramaten, bl.a. Anna Christie. Detta ar

forsta tecknet pé att man borjat intressera sig for O’Neill pd Dramaten (Olsson,
s. 27).

31



Senare samma ar tar Dramatenchefen Tore Svennberg kontakt brevledes med
Hellstrém som accepterar uppdraget att 6versatta Emperor Jones (Kejsar Jones).
Han gor detta under hdsten 1922 och kontrakt skrives. Anmarkningsvart ar att
det ar Hellstrom som skoter Dramatens kontakter med O’Neill och dennes agent
I New York.

Nu startar ett parallellt skeende. Ake Bonniers intresse hade vackts i New York.
Efter hemkomsten l&ser han in sig pa O’Neill, och som forlaggare kan han Vél
inte undga att fundera kring oversattningar och utgivning. Om han redan ar
inforstadd med att Hellstrom har 6versatt Emperor Jones for Dramatens rakning,
vet vi inte, men handlingsfriheten krymper nar Elsa Kastengren kontaktar for-
laget och hiavdar, med Bonniers ord, att hon har en viss forhandsratt till 6ver-
sdttningen darfor att hon korresponderat med forfattaren om saken”.

Bonnier ber Hellstrém att 1dsa igenom Elsa Kastengrens Gversattningar — ar
de acceptabla? Hellstrom far under en kort tid tillgang till Kastengrens over-
sattningar av The Hairy Ape och Anna Christie, men han kommenterar endast
den forstndmnda. Svaret blir ja, om &n uttalat med reservationer kring den fore-
slagna titeln ”Ludna gorillan” och de lama Overséttningarna av svordomarna:
”Men jag medger att detta 4r smasaker.”

| samband med att Hellstrom och Tor och Ake Bonnier tycks fora diskus-
sioner kring en utgivning av Hellstroms 6verséttning Kejsar Jones ar det Hell-
strom som skoter kontakterna med O’Neill och dennes agent i New York.

Varfor Hellstroms Kejsar Jones aldrig publiceras pa Bonniers vet vi inte, men
det kan forstas hanga ihop med att stycket aldrig gick upp pa Dramaten i
Hellstroms oversattning. Eller var det kanske s, att Bonniers trots allt holl fast
vid att Elsa Kastengren hade en viss forhandsrétt”? Hennes Oversittning av
Anna Christie gavs ju ut i oktober 1923. Men redan aret efter kom ytterligare tre
pjaser, varav en var den av Hellstrom kommenterade Ludna gorillan. De tva
andra var inte aktuella i brevvéaxlingen 1923 utan tycks ha tillkommit senare.
Enaktaren Tran saknar intresse i vart sammanhang, men anméarkningsvart ar det
onekligen att den inledande pjasen i samlingen & Emperor Jones (alltsa 6versatt
av Kastengren men med originaltiteln bevarad). Hur allt detta hanger ihop ar i
skrivande stund inte klarlagt.

Men tillbaka till Dramaten. Under sommaren 1923 Overséatter Hellstrom Anna
Christie, som satts upp i oktober samma ar. (Pa tredje raden sitter Greta
Gustavsson, som nagra ar senare under artistnamnet Greta Garbo ska spela
huvudrollen i talfilmen med samma namn.)

Uppsattningen av Anna Christie pa Dramaten blir ingen framgang, men
som vi sett ovan var det knappast Hellstroms fel. Om Hellstroms insatser skriver
Tom J.A. Olsson avrundande (s. 37):
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Hade Dramatens satsning inte kronts med den framgang man mahéanda
tankt sig, sa blev Gustaf Hellstroms insats den mest forbisedda. Han hade
borjat som representant for O’Neill 1 Sverige, och som Oversittare, forst av
Kejsar Jones och darefter Anna Christie; bada for Dramaten. Men néar det
sistnamnda stycket kom ut i tryck samma ar som premiaren, stod Elsa af
Trolle fOr den Gverséattningen; [---].

[---] Framledes skall han &n en gang spela en formedlande roll; men
som introduktor av O’Neills dramatik ar Hellstrém for alltid
sammankopplad med Dramatens historia.

Den kommande ’férmedlande roll” som Olsson anspelar pa géller O’Neills
dittills mest uppmarksammade verk. | ett brev till O’Neill i augusti 1930, som
Olsson citerar (s. 52), skriver den nye Dramatenchefen Erik Wettergren:

In the beginning of the summer | met a friend of mine, Gustaf
Hellstrém — one of your translators — who told me that you have written a
new drama, and he wondered if | would like to read it. My reply was not
long in coming: *Of course!’ [---] Mr. Hellstrom also promised to write to
your agent in London, from whom he had heard the news of your drama,
and as far as | know, he has written but not got any answer.

Det asyftade dramat ar Mourning Becomes Electra (som i Olof Molanders 6ver-
sattning 1932 fick titeln Klaga mande Elektra). Dramatenchefen ber om ett
exemplar, men O’Neill meddelar i sitt svarsbrev att det kan dr6ja innan det redan
omfangsrika dramat blir fardigt.

| n&sta brev skriver Wettergren att han ser fram emot den dag da “’you will
be sending me your MS, as you have promised me. But don’t let it grow too
much!” | samma brev formedlar han pa O’Neills begiran Hellstroms adress; inte
sa konstigt, med tanke pa att Hellstrém under dessa ar ater var DN:s korre-
spondent i London och att han liksom tidigare ofta bytte adress. Han skriver: I
have now succeeded in finding Gustaf Hellstrom’s address. He lives on an island
in the archipelago of Stockholm and his address is Utd...” (Olsson, s. 53).

Detta kan stimma. Hosten 1930 var Hellstrom namligen hemma i Sverige
for att arbeta med romanen om polisméstare Malmros. Hellstrdm var ju notoriskt
dalig pa att spara brev och det ar inte kant om det alls blev nagon korrespondens
mellan honom och O’Neill vid denna tid.

Men kontakten mellan Dramatenchefen och O’Neill kring Mourning Be-
comes Electra ar etablerad och stycket, som da hade vuxit till en trilogi, fick
Europapremiér i Sverige som radioteater hdsten 1932. Den sceniska Europa-
premiaren gick sedan av stapeln pa Dramaten i mars 1933. | bagge fallen stod
Olof Molander bade fér 6versattning och regi. Han gjorde dessutom scenografin
till Dramatens forestallning (se Olsson s. 53ff).
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Klaga mande Elektra rdknas som en av hojdpunkterna bland Molanders insatser
pa Dramaten. Pjasen blev O’Neills definitiva genombrott som dramatiker i
Sverige och banade vagen for hans Nobelpris. Och aterigen hade Hellstrom haft
ett finger med i spelet — det var ju han som tipsade Dramatenchefen om
Mourning Becomes Electra redan innan trilogin ens var fardigskriven, med foljd
att trilogin kom att fa Europapremiér i Sverige!

Vi har sett att Hellstrdm i O’Neill-sammanhang pa olika satt var inblandad bade
i Dramatens och i Bonniers satsningar. Vilka ar da kopplingarna till Svenska
Akademien och O’Neills Nobelpris? Har ar tva namn viktiga, namligen Anders
Osterling och Martin Lamm.

Anders Osterling (1884-1981) och Hellstrom kande varandra allt sedan
studietiden i Lund i borjan av seklet. Osterling valdes in i Svenska Akademien
1919 och satt i dess Nobelkommitté sedan 1921. Han var alltsa ett namn att
rakna med, och symptomatiskt &r det da att nar Bonniers 1924 startade en serie
med modern litteratur — Gula Serien — sades “en av vart lands utomordentligaste
litteraturkannare, doktor Anders Osterling”, ha gjort urvalet.?? Det blev darmed
Osterling och inte den rimligen storre O’Neill-kannaren Hellstrom som skrev
forordet till volymen med O’Neills Tre dramer, som ingick redan i forsta arets
utgivning (1924).23

22 | undertecknads exemplar av Tre dramer finns instucket ett litet fyrsidigt gult blad med
rubriken ”Samtidens litteratur. Oversittningsverk valda och forsedda med inledningar av
Anders Osterling”. I den ”Anmilan” som foljer betonas den litteraturlasande allmanhetens
sdrskilda svarigheter att hitta rétt i den ymniga utldndska litteraturfloden: ’Albert Bonniers
forlag [...] har pabdrjat utgivandet pa svenska av en serie utlindska bocker, vilka kunna
representera det basta av den samtida utl&ndska litteraturen eller utgora ett behovligt
komplement till var inhemska litteratur. Urvalet till denna serie har av forlaget anfortrotts at
en av vart lands utomordentligaste litteraturkinnare, doktor Anders Osterling, vilkens namn
salunda garanterar for de i denna serie ingaende verkens kvalitet.

23 Osterling verkar lite kluven till O’Neills produktion: “Huvudintresset i hans forfattarskap”,
skriver han, “knyter sig alltjamt till Emperor Jones, som avgjort har den djérvaste
anlaggningen, och vars I6ften icke fullt infriats av hans senare teaterverksamhet. [---] Men
dven 1 O’Neills dvriga pjéser finner man starka och oforfarade tag, 1t vara att han tekniskt
vasentligen star kvar i det slags dramatiska naturalism, som i Europa ar ett avslutat skede.
Hans individer térna samman i stundom rétt naiva konflikter, och med energiskt allvar
angriper han atskilliga motiv, som pa andra hall helst skulle ha behandlats lustspelsmassigt —
exempelvis i Diff 'rent ; hans psykologi kan ocksa bli pinsamt oacceptabel, som i den &ven hos
oss framférda Anna Christie” (Eugene O’Neill, Tre dramer, s. V-V1). Det ar kanske smasaker
men det ar forordet i en bok som ska presentera forfattaren for publiken och Osterling verkar
inte vél pélést, ndr han skriver att “negerdramat Emperor Jones” framfordes i New York 1921.
Pjasen spelades visserligen ocksa det aret, men premiaren var redan den 1 november 1920.
Osterling missar ocksa att orten for den lilla experimentteaterns fodelse heter Provincetown. |
stéllet skriver han vid tva tillfallen Princetown (kanske ar det ett eko av att O’Neill en kortare
tid bedrivit fruktlosa studier vid Princeton University).
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Genom aren skrev Osterling mestadels positiva recensioner av O’Neills dramer,
och da bade de tryckta och de spelade versionerna. Han Gversatte dessutom sjélv
Dagar utan mal, som sattes upp pa Dramaten 1935. Och som sagt — Osterling
satt i Nobelkommittén, vilket bor ha varit viktigt.

Viktig i O’Neill-sammanhang blev ocksa Martin Lamm (1880-1950), som sedan
1919 var professor i Litteraturhistoria vid Stockholms hogskola, dar han holl
forelasningar och bedrev studier kring modern svensk och europeiskt dramatik,
sarskilt Strindberg. Mycket uppmarksammade, dven utomlands, blev hans ge-
digna presentationer av bland andra Eugene O’Neill i boken Det moderna
dramat 1948.

Eugene O’Neill pekade sjalv ut Henrik Ibsen och August Strindberg som
ett par av sina viktigaste larofader. Inte underligt alltsa, att Strindbergsforskaren
Martin Lamm kom att intressera sig ocksa for O’Neill. Just under de ar som
Hellstrom oversatte for Dramaten, alltsa 1922-23, var Lamm ledamot av Dra-
matens styrelse. Han fortsatte sedan som suppleant i denna styrelse fram till
1928, da han tog sate i Svenska Akademien. Ocksa som forskare hade Lamm
inflytande pa Dramaten — hans Strindbergstudier inspirerade namligen Olof
Molanders berémda uppséttningar av Strindberg och av O’Neill.

Som framgatt ovan var det i egenskap av ledamot av Dramatens styrelse
som Martin Lamm tidigt fick direktkontakt med O’Neills skadespel, i form av
Gustaf Hellstréms Oversattningar av Kejsar Jones och Anna Christie. Och séker-
ligen hade Lamm liksom Dramatenchefen Tore Svennberg redan dessforinnan
tagit del av Hellstroms presentationer av O’Neill och annan nyare amerikansk
dramatik i Dagens Nyheter varen 1922. Det ar ju dessa artiklar som maste ha
legat bakom, att Dramatens styrelse 0ver huvud taget véande sig just till Gustaf
Hellstrom med sin forfragan om en éverséttning av Emperor Jones.

Martin Lamm var aktiv for Eugene O’Neill ocksa inom Svenska Akade-
mien. Det var han som nominerade denne till Nobelpriset, och detta redan 1934.
I Nobelkommittén understoddes forslaget uttalat av litteraturprofessorn Henrik
Schuick.

Pa senare tid har vi hort talas om ett flertal lackor infor pristillkéanna-
givelserna, men detta &r tydligen ingen ny foreteelse. | en intervju i samband
med tillkannagivandet av O’Neills Nobelpris, som aterges pa DN:s forstasida
den 13 november 1936, sager sig denne forst inte ha trott pa beskedet, pa grund
av besvikelsen 1934, d& "nagra vanner [Overraskade mig] med att tala om att jag
blivit utsedd till Nobelpristagare i litteratur, och de voro sa sakra pa sin sak att
jag t.o.m. fick lyckdnskningstelegram, men den gangen voro ryktena Gver-
drivna”.

Ryktet tycks ha varit i svang ett bra tag i forvag. Pa Dramaten réknade man
namligen med att O’Neill skulle fa priset. Man tankte satta upp Dagar utan mal i
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Osterlings 6versattning, men premiaren skéts upp nar det visade sig att en annan
dramatiker, Luigi Pirandello, fick priset for 1934 (Olsson, s. 70).

Foljande ar, 1935, fanns annu ingen majoritet for O’Neill i Nobel-
kommittén, och inget pris delades ut. Men sa 1936 fanns antligen majoritet. Man
kan i sammanhanget notera att Fredrik BO6k, med sin traditionella, anti-
modernistiska litteratursmak, rostade mot O’Neill i Nobelkommittén. O’Neill
var inget sjalvklart val.

Som framgatt av ovanstaende redovisning har Hellstrom bakom kulisserna gett
en rad viktiga impulser till viktiga agerande, och hans betydelse for O’Neills
Nobelpris bor rimligen ha varit stor — &ven om den inte kan métas

Don’t forget — Sweden gave me the Nobel Prize!
Som ndmndes redan i inledningen har ovan undersoker och diskuterar Tom J.A.
Olsson i sin avhandling O’Neill-traditionen pa Dramaten. Han finner att denna
tradition visserligen kan imponera men att den trots allt inte har varit sa konse-
kvent och stark som det har pastatts. Inte minst redovisar Olsson ett langt uppe-
hall pA Dramaten mellan premiaren pa Ljuva ungdomstid i augusti 1935 och
premiaren pa Alla Guds barn har vingar i april 1945.24

Olsson kan Overtygande visa att det med borjan redan 1933 fanns en klar
tendens, bade i press och tidskrifter och inom Dramatens egna vaggar, att 6ver-
driva kontinuiteten i Dramatens forhallande till O’Neill. Lite tillspetsat kan hans
resultat sammanfattas sa, att det genom aren kom att bli tradition i Sverige att
overdriva O’Neill-traditionen pa Dramaten.®

Avhandlingsarbete ar oftast ensamarbete, och avhandlingens avgransning
till O’Neill-traditionen pa Dramaten ar naturligtvis rimlig av flera skal, inte

24 Samtidigt framgér det av avhandlingen att O’Neill hade drabbats av ldngvariga perioder av
sjukdom och att orsaken till att O’Neill under ett tiotal ar spelades sa pass lite bade i Europa
och 1 Sverige “madste haft sin grund i uteblivna urpremidrer i New York. Att det dr nodvéndigt
for en levande dramatiker med standig fornyad aktualitet, kan vi se av det stora O’Neill-
intresset som kom i mitten av 50-talet, efter det att hans forsta postuma pjés presenteras pa
Dramaten” (Olsson, s. 76f).

25 Orsaken tycks ibland kunna forklaras i termer av okunskap om den egna teaterns historia.
Exempelvis citerar Olsson (s. 149) ett belysande brev skrivet i november 1946, fran
davarande Dramatenchefen Pauline Brunius till forlaget Strakosch i Képenhamn, i samband
med att hon fér Dramatens rékning vill sékra forstahandsratten till pjasen Si, iskarlen kommer:
”...Dramaten har [...] haft alla O’Neillpremidrerna forst av teatrarna i Sverige, och Molander
har iscensatt de flesta”. Olssons i avhandlingen val underbyggda kommentar blir: Vi vet ju
att flera pjaser av O’Neill hade haft sina Sverige-premiarer utanfor Dramaten; liksom att Olof
Molander fore Iskarlen pa Dramaten pa denna teater tidigare endast iscensatt en, namligen
Klaga mande Elektra — och detta drama hade sitt forsta uppforande i vart land i radio.”
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minst utifran nodvandigheten dels att tidsméssigt avgransa forskarstudierna och
dels att skapa overblick 6ver materialet inom ramen for en avhandlings be-
grénsade sidantal. (I Olssons avhandling ror det sig om 270 sidor.)

Enligt min mening minskar anda begransningen till Dramaten det fruktbara
I Olssons 6vergripande tes. Det vasentliga i sammanhanget borde ndmligen vara
att dramatikern sjalv upplevde en rik O’Neill-tradition och att hans &nka
Carlotta efter hans dod 1953 agerade just i denna anda, nar hon gav Dramaten
uppforanderattigheterna pa svenska till fyra av makens pjaser. Jag skulle darfor
vilja formulera en foljdfraga: Hur fick O’Neill uppfattningen att det fanns en rik
O’Neill-tradition vid Dramaten?

Min tanke ir att O’Neill kanske omedvetet forknippar Dramaten ocksa med
annat an sjalva teaterinstitutionen, att han inte skiljer mellan denna institution
och de personer som har verkat dar genom aren — men som han ju vet ocksa har
verkat pa andra hall. I samband med att Dramaten fatt Carlotta O’Neills tillstdnd
att satta upp hennes avlidne makes drama A Long Days Journey Into Night ater-
ger hon sin sjuke makes ord i ett brev den 19 augusti 1955 till davarande Dra-
matenchefen Karl Ragnar Gierow. O’Neill var besviken pa sitt hemland och
havdade enligt hustrun bestamt att stycket inte skulle fa ha varldspremiar i USA:

[---] And he gave me the reason why. Then, after a long silence he said he
would like the Royal Theatre, Stockholm, to do it — sans royalties — and as
a gesture from him in gratitude for the excellent performances they had
given his plays over the years. Then he smiled and said, ’Don’t forget —
Sweden gave me the Nobel Prize! — The Scandinavian Peninsular is dear to
me and was to him. They kept us going in 1953 when this country wasn’t
interested in O’Neill! [---] ?°

Nar O’Neill och hustrun Carlotta lyfter fram Dramatens insatser for O’Neill, sa
tanker de tydligtvis samtidigt pa sadant som gjorts for honom i Sverige, och som
vi sett var det verkligen mycket som gjorts for honom — pa Dramaten (men
naturligtvis ocksa pa andra teatrar; pd Dagens Nyheter (och andra tidningar); pa

26 Citerat efter Olsson, s. 103. Ytterligare ett exempel ska ges. | ett svarsbrev daterat den 14
juni 1955 till Dag Hammarskjold (FN:s generalsekreterare och nyintrddd ledamot av Svenska
Akademien), som av Dramatens davarande chef Karl Ragnar Gierow engagerats att sondera i
saken, skriver Carlotta O’Neill: ”[---] This is a strange coincidence. | have intended writing to
Mr. Gierow to ask him if he would care to produce Long Day’s Journey Into Night’! This, of
course, sans royalty! As a gesture to Sweden — and to the theatre that has produced O’Neills
works so faithfully and so well” (Olsson, s. 101). Fler exempel kunde ges. Se Olssons
avhandling s. 99ff.
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Bonniers forlag; vid Stockholms Hogskola; pa Radioteatern och inte minst vid
Svenska Akademien.

Aven hér kan jag dra nytta av Olsson avhandling. | sitt avslutande kapitel
for han namligen ett bredare resonemang, och i olika Appendix ger han dess-
utom i punktform systematiska Oversikter, exempelvis ”O’Neill-pjaser uppforda
i Sverige (utom pa Dramaten)” (Appendix VII) och ”O’Neill-pjaser framforda i
svensk radio” (Appendix VIII).

Som vi sett forekommer Gustaf Hellstrom som O’Neill-tillskyndare i flera av de
ovan ndmnda sammanhangen (Dagens Nyheter, Bonniers och Dramaten), men
det gor ocksd andra av de tidigare behandlade, som Anders Osterling (Bonniers,
Dramaten och Svenska Akademien) och Martin Lamm (Stockholms HoOgskola,
Dramaten och Svenska Akademien). Gemensamt for dem alla &r att de gor in-
satser just pa Dramaten.

Aven Elsa af Trolle (Elsa Kastengren) hor hit. Fyra av hennes oversatt-
ningar gavs ut pa Bonniers aren 1923-24, varav Anna Christie gavs pa Helsing-
borgs Stadsteater redan 1923, medan Tran och Kejsar Jones fick Sverige-
premiarer pa Radioteatern 1930 respektive 1935. Men hon déversatte ocksa direkt
for Dramaten: Sallsamt mellanspel spelades 1928-29 och Ljuva Ungdomstid
1935-37.%

Till bilden av en bredare O’Neill-tradition i Sverige hor ocksa det faktum
att regissorer och skadespelare fran Dramaten ofta var engagerade i Radio-
teaterns ganska talrika O’Neill-uppsattningar.?® Faktum ar, att genom Radions
forestallningar fylls den tioariga luckan mellan 1935 och 1945 nastan helt igen,
vartill kommer ett antal pjaser som under denna period spelades pa andra teatrar
i Sverige.?® Det ar egentligen bara under perioden 1943-45 som ingen O’Neill-
pjas alls tycks ha spelats i Sverige.

Som framgatt kan samtliga agerande har ovan bland annat associeras just till
Dramaten. Foga forvanande alltsi om Dramaten som fenomen, for Eugene och
Carlotta O’Neill kunde upplevas som en sammanfattning av — eller en symbol
for — alla de skilda insatser som i Sverige genom aren gjorts for honom och hans
dramatik.

27 Olsson, Appendix V11 och VIII.

28 Olsson anmirker sjilv i sin avslutning, att man inte fir ”glomma det stora antal
radioforestallningar med pjaser av denne dramatiker [O’Neill] som Molander signerade under
1930- och 40-talen” (Olsson, s. 151).

29 Olsson, Appendix V11 och VIII.
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Hellstrom-Nytt...

Varfor sokte Du dig till Gustaf Hellstrom-sallskapet?

Séllskapet firar sitt 20-arsjubileum néasta ar, och medlemsbladets redaktor
inbjuder darfor hagade medlemmar att sénda in egna textbidrag till de
kommande medlemsbladen nr 39 och 40. Skriv till exempel om hur och nar du
forst motte Gustaf Hellstrom. Vad fangade dig da? Varfor ar han fortfarande av
intresse for dig? Vad ar Du fortfarande nyfiken pa att fa veta? Varfor sokte Du
dig till Gustaf Hellstrom-sallskapet? Pa sadana fragor kan det finnas manga svar,
och det vore spdnnande om vi kunde dela dessa med varandra. Din text kan vara
lang eller kort, det spelar ingen roll — variation fornojer, heter det ju! Skicka ditt
bidrag till redaktoren pa adressen lennart.leopoldsnabel-agmail.com

Sallskapets program under bokfestivalen i Kristianstad
Fredagen den 6/9: Litterar rundvandring i Gustaf Hellstroms fotspar.
Vandringen borjar pa Stadsbiblioteket, Gustaf Hellstrom-rummet, start ki 16.
Kostnad 20 kr.

Lordagen den 7/9: Bokbord pa stan ca 10.00 — 14.30.
Hoglasningsprogram i Gustaf Hellstrom-rummet 13.30 — ca 14. 20.
Haoglasning ur Gustaf Hellstroms hundraariga men fortfarande levande och
tankevackande reportage. Aven bokfdrsaljning — tre bocker till priset av tva!

Gustaf Hellstrom-sallskapet ordnar hostmaote den 13 oktober
Programpunkterna ar &nnu inte faststallda nar detta medlemshafte lamnas till
tryckeriet. Se det bifogade informationsbladet for besked!

Arbete pagar med att uppdatera hemsidan infér jubileet

e Alla medlemsblad finns nu att ladda ner som pdf fran hemsidan. Pa samma
stalle finner man ocksa innehallsforteckningar for samtliga medlemsblad.

e Forteckningen “Litteratur om och kring Gustaf Hellstrom” har uppdaterats,
avseende texter publicerade i Gustaf Hellstrom-séllskapets skriftserie samt i
Gustaf Hellstrom-séllskapets medlemsblad nr 20-37. Ytterligare
kompletteringar kommer att ske successivt.

e Komplettering och nyredigering pagar av den omfattande dokumenteringen i
text och bild av Gustaf Hellstroms adresser och litterara miljéer. Den gamla
versionen har legat nere i flera ar, men den nya kan férhoppningsvis
publiceras pa hemsidan redan under hosten. Formatet blir pdf.

e Aven andra smérre uppdateringar och korrigeringar har genomforts.
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Vi finns pa
facebook!

Mycket finns ocksa att hdmta pa var hemsida:

www.gustafhellstrom.se

Gustaf Hellstrom-sallskapet &r ett ideologiskt fristaende sallskap, som verkar for att lyfta
fram Gustaf Hellstroms litterdra forfattarskap och journalistik. Sallskapet har sitt sate i
Kristianstad.

Adress: c/o Lennart Leopold, Floravagen 74, 291 43 Kristianstad.

Mailadress: lennart.leopold@gmail.com

Hemsidans adress: www.gustafhellstrom.se

Styrelse: Lena Persson, ordforande; Roland Persson, kassor; Bo Silverbern, sekreterare;
Wiveka Dettmark, Bengt Granstrand, Hugo Karlsson, Lennart Leopold, Anders Tell och
Margareta Wingardh, ledamoter.

Hedersmedlemmar: Christina Hamrin och Daniel Soutine.

Standigt medlemskap: Kristianstadsbladet.

Medlemsblad, redaktor: Lennart Leopold.

Skriftserie, huvudredaktér: Lennart Leopold.

Hemsida, redaktor: Lennart Leopold.

Facebooksida, redaktor: Anders Tell.

Medlemsavgift: 125 kronor for enskild medlem, 50 kronor for familjemedlem. Engangsavgift
for standigt medlemskap 2000 kronor. Medlemsavgiften betalas pa bankgiro 5584-8147.
Glom inte att skriva ditt namn och adress!

Sponsring eller annat stod de senaste aren: Folkuniversitetet, Handelsbanken, Kristianstad
Bokhandel, Kristianstads kommun samt Svenska Akademien.
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